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Resumo . o . . . .
Diante da crescente valorizagéo do ensino de Musica e das varias possibilidades

de iniciagcéo de criangas, jovens e adultos no universo musical, ressalta-se, neste
estudo, com base em pesquisas e experiéncias de diversas origens, o apren-
dizado coletivo, fundado na pratica musical, nos processos de aprendizagem dos
musicos populares como uma possibilidade democrética de iniciagdo musical
e formagdo humana.
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Quando falamos em educacao nos referimos a processos que
ocorrem em variadas situacdes do cotidiano. Educacao em espa-
cos formais, informais, na familia, nas reunides de carater religioso,
nas rodas de amigos, enfim, é dificil delimitar onde ocorrem os
processos educativos, uma vez que envolvem seres humanos
diversos, que frequentam diferentes meios sociais com papeéis
distintos em cada um deles.

* Mestre em Msica pela Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG). Professor de violdo e guitarra. Educador musical,
desde fevereiro de 2006, da ONG “Corpo Cidad&o”, ligada ao Grupo Corpo Companhia de Danca.
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De forma analoga, acontece o mesmo quando o foco é a edu-
cacdo musical. E comum escutarmos das pessoas expressoes
como: “Fulano nunca estudou musica, no entanto canta muito
bem, é afinado”. Ou o contrario: “Eu nao tenho o menor talento pra
musica”. Associar a educagao musical com aulas de musica, seja
em espagos formais, seja informais, € comum entre as pessoas
sem que se perceba que, estando a musica tao presente no nosso
cotidiano, em situagcdes que vao desde apresentacdes musicais,
em que, intencionalmente, desfrutamos a musica, até situacoes
com as quais, longe de estarmos predispostos a uma experiéncia
musical, deparamos com ela — por exemplo, quando escutamos
uma musica enquanto esperamos um atendimento telefénico.
Situacgdes tao diversas tematizam como, independentemente da
nossa vontade, estamos envolvidos com o fendmeno musical e,
mesmo sem perceber, nos formando musicalmente. Esse envol-
vimento ndo € um privilégio do nosso tempo, em que as variadas
musicas se espalham em velocidade astron6mica pelas diversas
midias, mas encontram suas origens na prépria histéria do ser
humano e em suas praticas e rituais.

Assim, a diferenca que pode ser constatada entre aquele que,
mesmo sem estudo formal, canta ou toca algum instrumento com
certa desenvoltura e aquele que julga que alguém ou ele proprio
jamais vai possuir essas habilidades por falta de talento esta na
forma como se envolveram, ou foram estimulados a se envolver,
com essa expressao artistica. Algo, entretanto, pode ser facilmente
constatado: é raro encontrar alguém que nao goste de musica ou
nunca tenha sido tocado por uma experiéncia musical.

Diante disso, deparamo-nos com varias reflexdes sobre a im-
portancia da educacado musical para criangas, jovens e adultos
de todas as idades. A recente aprovacao da Lei n® 11.769/2008,
que trata do retorno da obrigatoriedade do ensino de Musica nas
escolas, € um reflexo disso. A expansao das atividades de Musico-
terapia, inclusive com a recente implantacao desse curso na Escola
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de Musica da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), é
outro indicio da valorizacao e preocupacao em explorar os diversos
beneficios que a musica pode proporcionar, até mesmo a saude.
Para todos, mas principalmente para os pais que apostam nesses
beneficios, fica a questao de saber, dentre as mais variadas op-
coes de insercao das criangas e jovens no universo musical, qual
a mais adequada.

A questao nao é tao simples de ser respondida, uma vez que
esta ligada, desde fatores subjetivos, como desejo da crianca
ou jovem, histéria de envolvimento com a musica na familia ou
grupos de amigos, midias a que estao expostas, até fatores
objetivos, como a condicao financeira de pagar uma aula ou curso
de musica e até mesmo, principalmente nas grandes cidades, o
deslocamento dessa criangca ou jovem ao local onde ocorrem
€sSes Cursos.

As opcodes sao variadas. Escolas livres de musica, oficinas,
workshops, vivéncias de curta ou longa duracao, de custos varia-
dos e até gratuitas, sao amplamente ofertadas no mercado. Pela
praticidade, muitos pais recorrem aos professores particulares de
instrumento, que, normalmente, uma vez por semana, se deslocam
até a casa do aluno, ou vice-versa, para aulas de violao, guitarra,
teclado, piano, canto, flauta, saxofone, instrumentos mais difun-
didos pela midia, mas também instrumentos tradicionalmente
de orquestra, sopros, cordas, metais, etc. Os mais comuns sao
o violdo, a guitarra, o teclado e o canto, nao somente pela maior
popularidade, mas também pelo menor custo em relacao aos
outros instrumentos. Mesmo assim, muitos pais ainda relutam em
investir na compra de um instrumento e em uma aula, na divida
quanto a efetividade do desejo da crianga ou do jovem em se
empenhar no estudo da musica e do instrumento. Em principio,
essa duvida se justifica pela possibilidade de esse desejo esbarrar
nas dificuldades reais e na exigéncia de uma disciplina minima
que qualquer instrumento musical requer.
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Diante dessas questdes, aulas praticas, em grupo, em que 0
enfoque seja um primeiro contato com o fazer musical, sem exigén-
cia de algum conhecimento prévio ou até mesmo, num primeiro
momento, de possuir um instrumento musical, podem ser uma
boa opcao de iniciagao.

Na minha experiéncia como educador musical, vivenciei proces-
sos de aprendizado coletivo em espacos diversos, que vao desde
escola de ensino regular, passando pela promog¢ao de encontros,
em estudios, de meus alunos particulares de violao e guitarra com
alunos de professores de outros instrumentos, até as experiéncias
com turmas maiores em projeto de acdo social — organizacdes nao
governamentais (ONGs).

Neste ultimo caso, de educador a pesquisador, 0 assunto vi-
rou tema da minha dissertacdo de mestrado (MENEZES, 2009),
abordando o processo pedagogico musical no projeto Sambalelé,
da ONG Corpo Cidadao, ligada ao Grupo Corpo Companhia de
Danca, de Belo Horizonte. Nesse contexto, os educandos, pro-
venientes da periferia e da regido metropolitana dessa cidade,
nao frequentavam apenas oficinas de musica, mas também de
danca, artes visuais e capoeira. Meu foco, entretanto, foi a oficina
de musica e o trabalho de quatro educadores.

Na ONG Corpo Cidadao, independentemente do enfoque da ofi-
cina, especifica de percussao ou canto, ou com varios instrumentos,
violdes, teclados, xilofones, percussao e flautas doces numa mesma
turma, 15 jovens se reuniam, uma ou duas vezes por semana, para
vivenciar e aprender musica fazendo musica. A maioria deles nao
possuia instrumentos musicais em casa, pela origem nas comuni-
dades carentes, mas frequentava as oficinas, levando a vontade
de fazer musica e os conhecimentos prévios que possuiam, como
a participacao em algum grupo musical na igreja, com amigos, na
familia, ou simplesmente porque gostavam de musica.

Concluiu-se que, ressaltadas as caracteristicas de cada oficina
e educador, esse processo de aprendizado mostrou-se efetivo e
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democratico, proporcionando aos jovens, de forma pratica, além
do primeiro contato com diversos elementos da linguagem musical,
atroca de experiéncias, afetos, comportamentos culturais, valores
como respeito, colaboracgao, responsabilidade, bens simbdlicos
inerentes ao carater social das musicas e praticas musicais.

Em outra pesquisa (doutorado), da professora Magali Kleber
(KLEBER, 2006), da Universidade Estadual de Londrina (UEL) e
atual presidente da Associacao Brasileira de Educacao Musical
(ABEM), foram focalizados dois projetos sociais: o Villa-Lobinhos,
no Rio de Janeiro, e a Associagao Meninos do Morumbi, em Sao
Paulo. Ressalta-se, nesses projetos, como os processos pedagogi-
cos musicais baseados no aprendizado coletivo podem contribuir
para, além do aprendizado da linguagem musical, a transformacao
dos grupos e individuos.

Kleber (2006) valoriza, no trabalho das ONGs por ela pesqui-
sadas, a conducao do processo pedagdgico musical por meio
do fazer musical ou, como denomina Small (1995 apud KLEBER,  n sonerte ds aren

« . » ’ . dizagem de masicos
2006, p. 30), “musicando”. Como verbo, no gerundio, o termo pop.ﬁ’ares, que consiste

. . ;. ~ ~ t (i
favorece a ideia de mUsica como ag&o, envolvendo N4o Somente ¢ auaneratoos.la pola

os performers, mas o plblico e todas as pessoas presentes. NeSSe s i 1o oo,
sentido, “uma performance musical é um encontro entre seres ™%
humanos onde significados sao construidos”. (SMALL, 1995 apud
KLEBER, 2006, p. 30).

Outra caracteristica importante de propostas pedagogicas ba-
seadas na pratica € o nao ordenamento dos conteudos curriculares.
E na prépria experiéncia do fazer musical e dos desafios que os
assuntos vao surgindo e as solucdes, bem como novas questdes,
vao se desenvolvendo, gerando uma constante necessidade de
construcao coletiva de conhecimentos e habilidades. Predomina
o jeito informal de aprendizado, muito comum na formacao de
musicos populares, por meio da imitacao, do “tirar de ouvido™,
da experimentacao, da troca de experiéncias. Moura (1997 apud
SANDRONI, 2000, p. 20-21) propde que € melhor definir esse tipo
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de aprendizado como “invisivel” ou “nao explicito” a “informal” ou
“assistematico”.

Dois principios pedagogicos, citados por Tourinho (2003), po-
dem ainda ser aplicados a praticas dessa natureza. Primeiro é o
“principio do prazer”, que consiste na realizacdo de uma perfor-
mance imediata, logo no primeiro contato com o instrumento, de
um pequeno trecho simples de musica que incentive o aluno a
prosseguir e a encarar novos desafios. Nesse caso, a realizagao
desse trecho musical em conjunto potencializa ainda mais os
efeitos desse prazer imediato dada a sonoridade e o sentimento
de realizacao em grupo. O segundo seria 0 “principio da utili-
dade”, no sentido de ensinar apenas aquilo que pode ser Util em
determinada situacao (TOURINHO, 2003, p. 80-83). Os conceitos
musicais devem ser fornecidos para a satisfacdo de necessidades
praticas, de forma a construir um conhecimento empirico sobre
um aprendizado que flui da curiosidade dos alunos.

Byrne e Sheridan (2000), descrevendo um tipico departamento
de musica em uma escola secundaria escocesa, onde os alunos
dispéem de boa estrutura, com instrumentos populares, guitarras,
baixos elétricos, bateria e computadores com programas de edicao
musical, ressaltam a importancia do trabalho de aprendizado co-
letivo com base em material de musica popular. Nesse ambiente,
os alunos desenvolvem suas habilidades especificas, ficando
o professor com o papel de orientador nos diversos estagios,
de forma que ocorra um aprendizado baseado no fluir (BYRNE;
SHERIDAN, 2000, p. 46-47).

Na mesma linha, Lucy Green (GREEN, 2008), professora do
Instituto de Educacao da Universidade de Londres, no curso
Musica Popular, Aprendizagem Informal e Educagao, ministrado no
Primeiro Simposio de Sociologia da Educagao Musical da Escola
de Musica da UFMG, apresentou pesquisa realizada por ela em
escolas publicas de Londres, testando uma forma de aprendizado
na qual os alunos aprendiam musica em grupo, com um minimo
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de interferéncia dos professores, por meio da cooperacao e das
suas proprias habilidades inatas de pesquisar e descobrir os sons
nos instrumentos, como é frequente entre musicos populares.
Gradualmente, os alunos recebiam orientacdo de professores
especializados até alcangarem, nos estagios mais adiantados da
pesquisa, novas habilidades, realizando performances musicais
de maior qualidade, em variados estilos.

Em recente encontro regional da ABEM, a professora Heloisa
Feichas (FEICHAS, 2008), da Escola de Musica da UFMG, que, além
de ser uma das organizadoras e incentivadoras da recente implan-
tacao do curso de graduacao em musica popular nesta instituicao,
pesquisa a importancia da incorporacao da forma de aprendizado
do musico popular na educacgao musical, em diversos niveis, citou
duas experiéncias na linha do aprendizado musical coletivo.

A primeira, o projeto Boomtown, da Escola de Musica de Pitea,
da Universidade de Lulea, na Suécia, criado em 2005, baseia-se
na formacao de bandas de pop rock e nos principios das praticas
de aprendizagem da musica popular. Os alunos nao seguem uma
grade curricular, agrupando-se para formar bandas de acordo com
suas afinidades, sem a preocupacao de utilizar notacao musical
tradicional. O foco é o desenvolvimento do ouvido e da criatividade,
partindo de metas que os proprios alunos, orientados por tutores,
se propdem a atingir em determinado tempo.

Em outra experiéncia citada por Feichas (2008), o projeto
Connect, da Guidhall School of Music and Drama, na Inglaterra,
trabalha-se com criacdo musical coletiva em contextos de apren-
dizagem informal. Tendo como um de seus objetivos formar
“lideres musicais em diversos contextos sociais” e o trabalho em
grupo como referéncia, o projeto possui uma abordagem peda-
gogica que

enfatiza que a energia criativa, ligada ao aprendizado partici-

pativo, é vivenciada ao invés de ser ensinada. O lider cria um
espaco no qual os musicos se tornam totalmente engajados no
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espirito da musica. Os grupos variam no tamanho, na habilidade
técnica e na experiéncia musical. Os lideres musicais incorporam
qualquer ins-trumento que os alunos trazem e nenhum tipo de
notagdo musical é usada. Os workshops de criagdo tém como
objetivo quebrar as barreiras entre géneros, disciplinas, espe-
cialistas e nao especialistas. (FEICHAS, 2008, p. 5)

Assim, o projeto tem, também, como objetivo o desenvolvimento
pessoal dos participantes, estimulando a troca de experiéncias e
habilidades em um clima de experimentacao e autoconfiancga.

Um ponto comum entre as pesquisas e experiéncias aqui citadas
€ que elas associam a formacao musical a formagao humana, uma
vez que os processos educativos implicam desenvolvimento de
habilidades de trabalho em equipe, comunicacao, concentracao,
desembaraco, autoconfianca, respeito, responsabilidade, con-
tribuindo na formacao da personalidade como um todo. Nesse
sentido, vao ao encontro das propostas de Koellreutter (1998,
p. 43-44), de uma educacao musical que coloque a formacao
humana como principal objetivo.

Longe de tentar responder a questao de qual a mais adequada
forma de insercado dos jovens na arte musical, uma vez que di-
versas variaveis devem ser consideradas quando se deseja essa
iniciacao, a proposta €, com base nos exemplos acima, colocar
o aprendizado musical coletivo, baseado no jeito informal de
aprendizado, na cooperacao e na troca de experiéncias, sem o
estabelecimento de conteudos curriculares especificos, como
uma possibilidade democratica de oferecer acesso a praticas e a
apropriacao dessa linguagem artistica.

Citei exemplos de diversas origens, projetos sociais, escolas
brasileiras e de paises considerados de “Primeiro Mundo”. Assim
como essas, outras experiéncias com caracteristicas semelhantes
podem ser identificadas. No contexto urbano, grupos de jovens
e adultos que se agrupam por identidades culturais, rock, rap, rip
rop, samba, choro, musicas de diversos estilos estao em constante
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processo de aprendizado dessa natureza. Transportar essa forma
de aprendizado para espacos educacionais, formais ou informais,
€ uma tarefa instigante.

Como lembrado acima, uma nova lei obriga escolas regulares
a oferecer ensino de MUsica, e essa pode ser uma boa proposta.
Claro que, para escolas particulares, com maiores possibilidades
de recursos financeiros, o projeto & mais viavel, uma vez que
o custo de uma estrutura minima, com instrumentos musicais
variados, espaco fisico adequado, ¢é alto. Entretanto, por se tratar
de uma proposta aberta, é possivel pensar em adaptacoes para
contextos diversos.

6’7
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COLLECTIVE MUSICAL LEARNING: A DEMOCRATIC POSSIBILITY OF MUSI-
CAL INITIATION AND HUMAN DEVELOPMENT

Given the growing appreciation of music teaching and the various possibilities for
introducing children, youth, and adults to the world of music, this study, based on
research and experiences from various sources emphasizes collective learning,
founded on musical practice and the learning processes of popular musicians as
a musical democratic possibility of musical initiation and human development.

Key words: Teaching music. Collective learning. Human education.

APPRENTISSAGE MUSICAL COLLECTIF: UNE POSSIBILITE DEMOCRATIQUE
D’INITIATION MUSICALE ET DE FORMATION HUMAINE

Face a la croissante valorisation de I'enseignement de musique et devant les
nombreux choix d’initiation des enfants, des jeunes et des adultes dans I'univers
de la musique, I'article considére I'apprentissage collectif fondé sur la pratique
musicale et sur les processus d’apprentissage des musiciens populaires comme
une forme démocratique d’initiation musicale et de formation humaine.

Mots-clés: Enseignement de musique. Apprentissage collectif. Formation hu-
maine.
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